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Grenzbhereiche

,An der Grenze des Tonbereiches ist unsere Wahrnehmung naturgemal3 getribt.”

Mauricio Kagel in Sur Scéne, 1959/60

Klangliche Grenzbereiche der zeitge-
ndssischen Musik standen an den vier
Konzert- und Gesprachsabenden des
Ensemble PHACE Zyklus 2022/23 im
Wiener Konzerthaus im Fokus. Dabei
blieben die Grenzen, die verschwimmen
oder aufgebrochen werden sollten,
selbst unklar und getriibt. Ob das, wie
Kagels vertonter Text in Sur Scéne be-
hauptet, an unserer Wahrnehmung oder
den Kompositionen selbst liegt, ist die
Frage. Von den Komponist:innen Mau-
rizio Azzan (*1987) und Hristina Susak
(¥*1996) wurden im Laufe des Zyklus
jeweils zwei Werke gespielt. Ein Ver-
gleich dieser Werke bietet sich dem-
nach besonders an.

Maurizio Azzan: Monochrome
(2018) & Wasteland_not yet
(2022/2023)

Das kurze Streichtrio Monochrome
|asst die Horer:innen durch die eigenar-
tige Verschmelzung von Klang und Ge-
rdusch zusammenzucken. Die Kldnge
der durch Styroporbrocken oder Wa-
scheklammern préparierten Streich-
instrumente verschwimmen in einem
Klanggewebe, das durch das stédndige
Changieren zwischen Klang und Ge-
rdusch charakterisiert ist. Die Flageolett-
toéne, gemischt mit dem Kratzen und
Quietschen des Styropors, erinnern an
menschliche Schreie und an Atemge-
rausche. Das klangliche Material des
Werks ist eingeschrankt und zwingt die
Hérer:innen, sich auf die feinen, klangli-
chen Unterschiede zu konzentrieren,
die sich in den klanglichen Facetten so
gut verstecken, dass man sie in den
sechs Minuten des Stlicks nur einge-
schrankt wahrnehmen kann.

Im Ensemblestlick Wasteland_not
yet flr neun spatialisierte und verstark-
te Musiker:innen zeichnet Azzan eine
dystopische Klanglandschaft: Geigen-
bdgen streichen an Metallstiften und an

Styropor; undefinierbare, an knarzendes
Holz einer Barke erinnernde Gerausche
werden digital zugespielt; auf plétzliche,
laute Ausbriiche folgt fast totale Stille.
Diesmal konterkariert er durch seine
Verwendung von Styropor nicht den
klassischen Klang des Steichtrios, son-
dern I1&dt ihn symbolisch auf: Styropor
als pars pro toto einer vermdllten Welt.
Was als installative Arbeit seine drama-
tische Komponente in einem raumlich
inszenierten Setting entfaltet hatte,
funktioniert als Konzert mit einer star-
ren raumlichen Trennung zwischen Mu-
siker:innen und Publikum denkbar we-
nig. Dazu kann sich das Ohr des Zuho-
renden, durch das Fehlen einer Ent-
wicklung oder Dramaturgie, zu wenig
am musikalischen Material festhalten.
Es schwimmt, wie das Styropor, auf
dem die Geigenbogen quietschen, des-
orientiert in den Weiten eines vor Mll
und Larm schreienden (Klang-)Ozeans.

Hristina Su$ak: Anima (2018/19) &
Anima 11(2022/23)

In Anima soll durch das Herausarbei-
ten der klanglichen und psychologi-
schen Aspekte von Lachen und Weinen
ihre Gegensatzlichkeit in Frage gestellt
werden. Die Instrumentalist:innen imi-
tieren und erweitern durch Vokallaute
den Klang der Instrumente. Die Grenze
der beiden Geflihlsausdriicke wird durch
die Aufldsung des horbaren Unterschie-
des zwischen vokalen und instrumenta-
len, zwischen gezogenen und gestole-
nen Klangen verwischt. Die Beobach-
tung, dass der Akt des Lachens sich
von dem des Weinens und vice versa in
seiner korperlichen Ausformung nicht
oder kaum unterscheidet, ist nicht neu.
Das Stlick entfaltet dennoch einen Witz,
erschopft sich aber recht bald in seinem
Konzept und platten Nachahmungseffek-
ten.
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Hristina Susak’s Anima Il baut auf
Anima auf und erweitert die Besetzung

internationale
Gesellschaft
flr Neue Musik

um zwei Vokalistinnen. Diese interpre-
tieren die notierten Impulse frei und
werden von den Instrumenten gestutzt
und nachgeahmt. In der Klangmasse
steigern sich die einzelnen Laute und
Klange, sie imitieren die anschwellen-
den, durch die Atmung durchbroche-
nen, kérperlichen Reaktionen von ech-
tem Lachen und Weinen. Gemeinsam
erreichen sie einen Hohepunkt mit lau-
tem Schreien und physischen Aktionen:
Die Vokalistinnen schlagen sich — die
eine lachend, die andere weinend. Die
performativen Elemente lenken vom
klanglichen Geschehen ab und lassen
die Affekte banal und kinstlich wirken.
Rein klanglich erforscht Susak die Ahn-
lichkeit und den Kontrast zwischen den
Affekten und beleuchtet alle Schattie-
rungen von schwarz bis weif3. Sie ver-
setzt die Horer:innen dadurch in eine
unangenehme, sich stédndig verandern-
de Stimmung, die durch ihre Uneindeu-
tigkeit eine Distanz sowohl zum Stiick
als auch zu den eigenen Geflihlen her-
vorruft.

Um klangliche Grenzen auszureizen,
muss die Annahme bestehen, dass sol-
che existieren. Mdglich ist, dass dieser
Diskurs neu verhandelt werden muss,
was angesichts bereits ausgeloteter
Bandbreiten zwischen Stille und Larm,
Klang und Gerausch in der Neuen Mu-
sik schwierig ist. Bei Azzan geht die
Suche nach neuen Klangen auf Kosten
einer musikalischen Spannung und Ent-
wicklung. Sugaks Sticke verfehlen im
Versuch, die Binaritdten menschlichen
Seins aufzuldsen, das Ziel, neue Klang-
raume zu eroffnen. Ein Dilemma kommt
auf: den Spagat zwischen kompositori-
scher Beliebigkeit und konstruktiver
Freiheit zu schaffen. ]

Laurenz Entekhabi, Nora Sprenger



