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Stoff fiir Diskussionen
Donaueschinger Musiktage, 18. bis 21. Oktober

Komponierendenkurzgesprache, zwei
Diskursformate, unzahlige UrauffUhrungen
von morgens bis spatabends. Nicht zu ver-
gessen, Klanginstallationen verteilt auf Stadt
und Park. Dazwischen privater Diskurs. Kon-
trovers zuweilen. Fruchtbar, ob mit interes-
sierten Horerinnen und Horern, deren Beru-
fe in ganz anderen Feldern liegen, ob mit
Kolleginnen und Kollegen aus dem Musikbe-
reich. Und Stoff fur Diskussionen gab es
genug, Themen, die ganz eng mit der aktuel-
len gesellschaftlichen Situation zusammen-
hangen. Neben Mensch-Maschine und histo-
rischem Instrumentarium wurde vor allem
ein Thema deutlich — die Beschaftigung
Musikschaffender mit aktuellen gesellschaft-
lichen Geschehnissen. Ob eine kinstlerische
gesellschaftskritische Positionierung gleich
als politische Musik gekennzeichnet werden
muss bzw. kann, bleibe an dieser Stelle sin-
mal dahingestelit. Fakt ist, dass auch im
Rahmen der Dcnaueschinger Konzerte wie-
der einmal deutlich wurde, wie schwierig es
ist, gesellschaftskritische Klange zu schaf-
fen, die nicht erst durch umfassende Be-
gleittexte als solche ausgelegt werden kén-
nen oder aber deren Ubertragung von auRer-
musikalischem Sinninhalt in Klang nicht pla-
kativ direkt oder kiinstlerisch simpel gerét.

So geschehen etwa in Malin Bangs Or-
chesterwerk, in dem sie den Klangapparat in
zwei zunachst rivalisierende Teile spaltete,
die nach und nach miteinander zu kommuni-
zieren anfingen. Oder aber Isabel Mundrys
neue Werke. Ihre Musik kennt man eher als
abstrakt, strukturell, zahlreiche Verweise
oder Beziige zur Musikgeschichte eher an-
deutend als klar artikulierend. In ihren bei-
den neuen Werken, Mouhanad und Hey —
Transformationen eines Augenblicks jedoch
wollte sie auf aktuelle Begebenheiten rea-
gieren. Es geht um Flichtlinge bzw. um
einen Anschlag in Minchen. Letztlich gerie-
ten beide Werke sehr plakativ, nicht zwin-
gend von der musikalischen, abstrakten Sei-
te der Instrumentalbehandlung her, sondern
Uber den ungebrochenen Text, der als Zitat
Eingang gefunden hat. Plakativ deshalb, weil
man als Zuhorerin nicht anders kann, als be-

troffen zu sein — jedoch nicht ob eines kinst-
lerisch Fragen stellenden Werkes und des-
sen Inhalts, sondern allein aufgrund des ver-
handelten Sujets. Hierin unterscheidet sich
Kunst von Dokumentation.

Zahlreiche Komponierende setzten sich
mit Unsicherheiten der heutigen Gesellschaft
auseinander. Eduardo Moguillansky ver-
wendete Plattenspieler als Symbol fur zu-
nehmende Ausbeutung, indem er mittels
Zusatzgewichten immer mehr Druck auf die
Instrumente erzeugte, bis sie ihren Aufga-
ben, namlich Schallplatten abzuspielen, nicht
mehr nachkommen konnten. Maglichkeiten
und Gefahren, Chancen und Ubermacht tech-
nischer Entwicklungen, mit diesen Themen
beschaftigen sich zunehmend mehr Kompo-
nierende, vor allem, aber nicht nur der jun-
gen Generation. auseinander. George
Aperghis’ Thinking Things fir vier Perfor-
mer, robotische Erweiterung, Video, Licht
und Elektronik. Eine unterteilte Leinwand,
Videoscreens, Vorhdnge, Licht, Performance,
Musik und Apparate, das waren die Zutaten,
mit denen der Komponist virtuos spielt. Wie
auch in zahlreichen weiteren seiner Werke
lebte die rund einstlindige Performance von
Abstraktion und Konkretion — von unzahligen
Andeutungen und Verweisen. Immer wieder
wurde man Uberrascht durch ihre weitere
Ausformung, durch komplexe Verflechtungen,
kritisch-humorvolle Aktionen und vielfaltige
Ansatze, Chancen und Risiken kdnstlicher
Intelligenz als externe menschliche Korper-
teile klnstlerisch auf die Bliihne zu bringen.

Ganz anders thematisierte eines der Nach-
mittagskonzerte Technik. Technik, genauer
gesagt, alte Studiotechnik, ist heute langst
historisch — wie eine Viola d’amore, ein Ba-
rockcello oder ein Cembalo. Zwar gibt es fir
zahlreiche Synthesizer und diverse Apparatu-
ren noch Musiker, die sie von friher her ken-
nen. Es gibt Aufnahmen, die die Klanglichkeit
wiedergeben. Aber dennoch ist vieles nicht
mehr gewartet und daher nicht mehr ein-
satzbereit, haben sich unsere Horgewohn-
heiten verschoben, weift man nicht mehr bei
allen Sticken, wie denn die damals selbst-
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versténdliche live-elektronische Technik heu-
te adaquat zu realisieren ware. Historisch in-
formierte Auffihrungspraxis ist also auch far
alte elektronische Werke heutzutage eine
mithsame und zuweilen Recherche-intensive
Variante der interpretatorischen Herangehens-
weise. In Donaueschingen geht es freilich
nicht um Criginalklangtreue, sondern um
Aktualitat. Marcus Schmickler beschéftigte
sich mit der Geschichte des traditionsrei-
chen SWR-Experimentalstudios und seiner
Instrumente — deren analoge Originale oft
nicht mehr spielbar sind und durch digitale
Patches ersetzt wurden, mithin nicht mehr
exakt gleich klingen kdnnen. Schmickler ent-
warf mit den analogen und digitalen Kopien
der Studioinstrumente eine Art Studiogeo-
grafie. Form und Struktur lehnte er den Spiel-
orten des Studios an. Klanglich ging es hier
ums Zeitgenossische, d.h. die historischen
Klange waren nur Ausgangspunkt fur seine
aktuellen Klanghearbeitungen und den pro-
zessuralen Umgang mit ihnen.

Florian Hecker setzte sich mit zwei his-
torischen Instrumenten des Experimental-
studios auseinander, Enno Poppe schiiel3-
lich bezog sich auf diverse historische Klange
von Minimoog, FM-Synthese und Schweine-
orgel. Auch hier gilt wieder: das Zeitgends-
sische stand im Zentrum. Klangliche Reve-
renzen, doch keine reinen Zitate, denn mit-
tels heutiger Technik lassen sich z. B. Mehr-
stimmigkeiten und Mischungen erzeugen,
die damals, in den 1960er und 70er Jahren,
noch undenkbar gewesen waren. Der Titel
des Stlcks flr neun Synthesizerspielerinnen,
Rundfunk, ist eine Verbeugung vor den gro-
3en Rundfunkstudios, die Uber Jahrzehnte
hinweg sc bedeutsam fur die Entwicklungen
zeitgenossischen Kunstmusiklebens gewesen
waren und, so es sie noch gibt, noch sind.

Historische Assoziationen an die Musik-
geschichte und immer wieder an die Musik
Buxtehudes oder J.S. Bachs weckt schon
allein das Instrument, egal wie man es be-
handelt: die Kirchenorgel. Sten Sandell ist
vor gllem als virtuoser Klavierimprovisator
bekannt, ist fundierter zeitgendssischer Pia-
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nist, Elektroniker, schafft Radiokunst und
setzt sich seit rund zehn Jahren intensiv mit
anderen Tasteninstrumenten auseinander,
dem Clavichord und der Orgel. Zwei Tage
hatte er — kuratiert von SWR-Jazzredakteurin
Julia Neupert — Zeit, um die beiden Orgeln
der Donaueschinger Christuskirche zu erkun-
den. Bevorzugt auf der kleinen Truhenorgel,
aber auch auf der grofien Orgel zauberte er
mit Stimme und Orgelklangen feinste Rei-
bungen und, ja, Glissandi. Ihn reizt némlich
die Orgel als Windinstrument. Er arbeitet
u.a. damit, den Winddruck wéhrend des Spie-
lens zu verandern.

22 Urauffihrungen, finf Klanginstallatio-
nen, dazu diverse Komponierendengespré-
che und zwei Vortrage — das waren die De-
naueschinger Musiktage 2018. Eines der
Highlights: Perkussionist Martin Brandlmayr
erhielt den Karl Sczuka-Preis fur sein Radio-
kunst-Hérspiel Vive les fantémes. Es ist ein
Stuck, das man sowohl aus Musiksicht als
auch als imagindres Hérspiel rezipieren kann,
weil Brandlmayr mit unzahligen Assoziatio-
nen spielt. In raffiniert geschnittenen und
klar strukturell gedachten Abschnitten setzt
er sich mit seiner musikalischen Vergangen-
heit auseinander, mit Impulsen, die er fir
seinen Klangweg ins Hier & Jetzt erhalten
hat. Und wirft Hérerinnen und Hérer u.a.

durch wiederholt gesetzte Generalpausen
immer wieder auf sich selbst zurick.

Denaueschingen ist ein Festival der Ur-
auffihrungen. Oft ist, bildlich gesprochen,
die Tinte noch nicht ganz getrocknet, wenn
die Musiker die Donaueschingsr Blihne be-
treten. Ein Werk jedoch war anders — in vie-
lerlei Hinsicht. Komponiert 1965, uraufge-
fihrt im Schlusskonzert der Donaueschinger
Musiktage 2018 vom SWR Sinfonieorches-
ter unter der Leitung von Peter Rundel.
Stlick fir groRes Orchester und Klavier vier-
héndig, so der simple Titel. Der Komponist:
Hermann Meier. Meier war ein Schweizer
Komponist, geboren 1906 im Kanton Solo-
thurn, gestorben in Zullwil 2002. Fast sein
gesamtes Leben verbrachte er als Dorfschul-
lehrer in der Schweizer Provinz. Dennoch
wusste er Bescheid, was musikalisch in der
Welt passierte. Er beschéftigte sich mit seri-
ellen Techniken, komponierte mit Clustern
und schrieb seine Partituren anhand von um-
fassenden Skizzen, grafischen Verlaufsdia-
grammen, inspiriert u.a. vom Maler Piet
Mondrian. Von der internationalen wie
Schweizer Musikszene wurde er zwar im-
mer wieder aufgefordert, Partituren einzurei-
chen, doch meist abgelehnt. Er komponierte
weiter — und entwarf sogar elektronische
Musik, ohne ein Studio zu Verfigung zu ha-

SEITE DER IGNM 15

Sten Sandell. Foto: SWR/Ralf Brunner

ben. Der Wiener Komponist und Elektroniker
Thomas Gorbach wird diese Skizzen in Klang
umsetzen und im Herbst 2018 zu Gehdr
bringen. Seit einigen Jahren wird die Musik
Hermann Meiers entdeckt. Der Pianist Do-
minik Blum (siehe Portrét!) hat sein Klavier-
werk eingespielt, einige Schweizer Ensem-
bles und Orchester fangen an, seine Stlcke
einzuspielen. Der Komponist Marc Kilchen-
mann verlegt Meiers Werke, die Musikwis-
senschaftlerin Michelle Ziegler widmete
dem Komponisten ihre Dissertation. Nach
der Urauffihrung des 1965 entstandenen
Orchesterwerks in Donaueschingen gab es
geteilte Meinungen. Die einen fanden: Pati-
na. Doch, ja, das Werk ist ver einem halben
Jahrhundert entstanden. Wenn man mdoch-
te, kann man dies hineinhdren. Aber den-
noch wirkt es frisch, klar, konzeptuell, ohne
wirklich plakativ zu sein. Klangblécke, weni-
ge Anweisungen an das Orchester. Es geht
um Klangflachen. Klangflachenkompositio-
nen entstanden zahlreiche — und doch sind
die Ansatze von Gyérgy Ligeti und Friedrich
Cerha je eigenstindig und unabhangig vonei-
nander. Und in selbiger Zeit entwickelte Her-
mann Meier, als Brotberuf Dorfschullehrer,
seine eigenen Klangfldchenideen. -]
Nina Polaschegg





