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Das Komponieren von Musik im Speziellen — wie auch das Schaf-
fen jeglicher Kunstform — steht als praxisorientierte ebenso wie
als geistige Tétigkeit eingebettet in Beziige zur umgebenden
Gesellschaft und in Bezug zu Wissenschaft und Forschung. Wie
ldsst sich Komposition innerhalb dieses Beziehungsgefiiges zu-
treffend verorten? Welche Ansatzpunkte fiir eine ganzheitliche
Betrachtungsweise wiéren niitzlich?

Chne Zweifel sind doch Spannungen und
Verwirrungen diagnostizierbar: Ausgehend
von den Handwerkslehren der Vergangenheit
(Musiktheorie, Tonsatz), kam es zu einer
Spaltung zwischen den praktischen Metho-
den des Komponierens einerseits und den
musikwissenschaftlichen Betrachtungswei-
sen im Nachhinein andererseits. Komponie-
rende sprechen es Musikwissenschaftlern
(oder deren Methodik) ab, kiinstlerische Pro-
zesse treffend bzw. realitdtsnah zu beschrei-
ben, umgekehrt stohnen letztere (iber die
unwissenschaftliche oder unkorrekte Aus-
drucks- und Vorgangsweise der Kreativen.
(Unlangst wurde ich z.B. Zeuge davon, dass
ein Wissenschaftler Mozarts ,Turkischen
Marsch” als Beispie! filr unkorrekte, ja un-
moralische Terminclogie anprangerte. Diirfen
Musikwissenschaftler den Komponierenden
verschreiben, wie man zu komponieren hat
oder wie man Kompositionen nennen darf?1)

Zusétzlich etabliert sich nun auch noch
der diffuse Zwischen-Begriff der , kiinstleri-
schen Forschung” (artistic research), im Mo-
ment ein ziemlich unklares Sammelsurium
von Aktivitdten: Marketing fir Musik/Kunst
mit Mitteln der wissenschaftlichen Prasenta-
tion? Gleichsetzung von Kunst und Wissen-
schaft (mit dem etwas zweifelhaften Trick,
die ,Entwicklung und ErschlieBung der
Kinste” mit Forschung gleichzusetzen, viel-
leicht auch, um an zusatzliche Geldtdpfe
heranzukommen ...)? Oder, im besten Fall,
der Versuch in beiden Feldern Relevantes zu
produzieren und in Bezug zu bringen? Es
scheint umso notwendiger, sich grundlegend
mit erkenntnistheoretischen Grundlagen der

Beziehung von Komposition und Wissen-
schaft auseinanderzusetzen.

Schon die Musikwissenschaft an sich ist
ja gespalten, in geisteswissenschaftliche
(historische Musikwissenschaft) und natur-
wissenschaftlich-empirische Bereiche (syste-
matische Musikwissenschaft) sowie Ethno-
musikologie. Moglicherweise ist diese Spal-
tung zwischen Natur- und Geisteswissen-
schaft gerade fiir Komponierende/Kiinstler
eher befremdlich?

In seiner ,Metaphysik” beschreibt Aris-
toteles (350 vor Chr.) ein differenzierteres
Denkmodell aus vier Kausalitaten, die bei
der Entwicklung von komplexen Einheiten
ineinander greifen:

causa finalis (Ziele), causa formalis (Bau-
plan), causa efficiens (Energie, Antrieb),
causa materialis (Bauelemente, -material)

Causa efficiens, also die Energie-Ursache,
entspricht dabei im Wesentlichen dem Kau-
salitatsmodell der Physik (Urknall) und wiir-
de im Bereich der Komposition der kreativen
Energie als Freude am (blinden) Experimen-
tieren und sogar als schopferisches Ausniit-
zen von Fehlern und Irrtimern entsprechen.
Causa finalis dagegen stellt die Zweck-Ursa-
che dar und entspricht weitgehend dem Kau-
salitdtsmodell der Geisteswissenschaften, in
der Musik asthetischen bzw. auRermusikali-
schen Zielsetzungen {z.B. bei Textvertonun-
gen, Tanzmusik, Oper, geistlicher Musik etc.).
Causa materialis beschreibt die Auswirkun-
gen der Eigenschaften des Baumaterials auf
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die Beschaffenheit der zu bauenden Einhei-
ten, wahrend causa formalis den umgekehr-
ten Einfluss des Bauplans auf die Beschaf-
fenheit der gebauten Teil-Einheiten be-
schreibt. Dieses Denkmodell wurde von der
evelutiondren Erkenntnistheorie aufgegriffen
und scheint auch sehr gut als Rahmen fir
eine Versdhnung von Musikwissenschaft,
Musikschaffen und , kiinstlerische Forschung”
anwendbar. Kdnnte es eine Sichtweise bie-
ten, wie die Wechselwirkung zwischen die-
sen Bereichen auf eine konstruktive Basis
gestellt werden kann?

Eine weitere Mdglichkeit sei erwahnt: Im
Rahmen des Projekts , confusing inspirati-
on” unter der Leitung von Frau Mag. Wei-Ya
Lin sind flr ein Jahr lang Studierends der
Kemposition sowie Lehrende aus den Berei-
chen Komposition und Ethnomusikologie
(aus Wien, Riga, Budapest und Luzern) ge-
meinsam auf Feldforschung, um aus dem
Aufspliren und Dokumentieren von Musik,
die noch mit dem Leben kultureller Gruppen
in Beziehung steht, beides, wissenschaftli-
che Erkenntnisse und auch kinstlerische
Inspiration, Gber Lénder und Genre-Grenzen
hinweg zu ziehen und in Beziehung zu set-
zen, in Form von Kompositionen und in Form
von Texten. Das Projekt ist noch nicht abge-
schlossen, aber kénnte es ein Musterbei-
spiel dafur werden, wie Wissenschaft und
Kiinstlertum mit Geselischaft in Dialog kem-
men? Und einen Weg aus einer zu starken
Selbstbezogenheit von Komposition weisen?
Mehr dazu beim kommenden aNOter festi-
val der IGNM im Spéatherbst! L
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